Bergische Morgenpost, 18.9.1980 


Nach der Devise: Mach was draus 

Vor der Urauffuhrung einér Komposition des Remscheiders W. Heitmann 


Von unserem Mitarbeiter Waldemar Hirsch 


Das Orchester der Remscheider Jugend- 
musikschule zeigt sich auch fiir neue, 
moderne Tonschópfungen aufgeschlossen. 
Am kommenden Montag wird in einem 
Konzert sogar eine Urauffiihrung erklingen. 
Wir sprachen mit dem Komponisten Wolf- 
gang Heitmann. Er iiberschrieb sein 25-Mi- 
nuten-Stiick «Concertino im Achtel-Beat". 

Heitmann: „Ich habe in den sinfonischen 
Apparat mit Streichem, Blech und Holz 
zwei Klaviere und zwei Schlagzeuger aufge- 
nommen. Vereinfacht kónnte man sagen, 
von dieser Gruppe aus wird der moderne 
Rhythmus wie eine Initialziindung in den 
iibrigen Orcheseterpart iibertragen." 

Das Wort „Concertino” bedeutet im 
vorliegenden Falle fiir Heitmann, daB alle 
Orchestergruppen fiir sich allein konzertant 
hervortreten. Den Schwerpunkt bilden je- 
doch auch hier wieder Klaviere und Schlag- 
zeuge. (Percussion und Pauken) 

Die sogenannte Kadenz ist diesem Teil 
des Orchesters vorbehalten. Beide Klaviere 
greifen solistisch ein, die Schlagzeuge 
gemeinsam. Und dazu Heitmann: „Ich habe 
die Kadenzen nicht ausgeschrieben. Die 
Solisten sollen alleine zeigen, was sie 
kónnen und was sie wollen. Ich folge da dem 
klassischen Prinzip, das einem solistisch 
mitwirkenden Kiinstler, etwa einem Violini- 


sten, die Gestaltung der Kadenz nach 
eigenem Geschmack viberlieB.” 

„Sie sprechen in der Uberschrift aber 
auch von Achtel-Beat...” 

Heitmann: „Ganz recht Ich habe diese 
an und fiir sich einfache rhythmische Form 
deswegen gewáhlt, weil ich dem Orchester 
durch komplizierte miteinander oder gegen- 
einander laufende Rhythmen nicht das 
Leben schwer machen wollte. Fiir ein 
Orchester, das sich an Bach oder Haydn 
orientiert, miissen die Formen moderner 
Rhythmik iiberschaubar bleiben. Sie sollen 
ja mitgefiihlt und miterlebt werden. Der 
Geiger oder Flótist muB sich an Grundrhyth- 
men festhaltén kónnen.” 

Heitmann hat zahlreiche abendfiillende 
Ballettmusiken komponiert, die alle aufge- 
fiihrt wurden. „Hierbei war es natúrlich 
notwendig, moderne Choreographen zu 
finden. Und da hatte ich eben Gliick. Die 
Leute haben mir gesagt, was ihnen vor- 
schwebt und mir gelang es, diese Gedanken- 
gánge in Musik zu verwandeln.” 

Heitmann schreibt, wie er sagt, nicht fiir 
die Schublade. „Ich bin immer irgendwel- 
chen spezif ischen Verháltnissen gegenúber- 
gestellt worden, und das unter der Devise: 
mach was draus!” 

Der Dirigent des JMS-Orchesters, Tho- 
mas Holland-Moritz, wúnschte, daB sich 


seine jungen Leute auch mit modemen 
Rhythmen befassen. Heitmann: „Da griff 
ich zur Feder.” 

„Sie haben das Werk doch schon einmal 
vor der Offentlichkeit laufen lassen?” 

Heitmann: ,Ja, in Bochum. Das war so 
eine Art óffentliche Generalprobe. Der 
Dirigent wollte ebenso wie ich sehen, oh die 
Partitur ankommt.” 

„Naundr 

„Die Zuhórer reagierten begeistert. Drei 
Direktoren von Musikschulen aus Nord- 
rhein-Westfalen bewarben sich fúr ihre 
Orchester um das Material.” 

Das ist verstándlich, denn es fehlt an 
einschlágiger Literatur. AuBerdem war das 
Werk so zu formulieren, daB es auch von 
jungen Leuten bewáltigt werden konnte. 
Man wird da an Schubert und andere 
Tonschópfer erinnert, die fúr Liebhaber und 
Jugendorchester komponiert haben, ohne 
dabei ihr Gesicht zu verlieren. 

Heitmann: „Mir geht es nicht um 
Ewigkesitswerte, sondern um Musik fúr die 
Tagespraxis. Holland-Moritz, der Leiter der 
Schule und des Orchesters, hat das in den 
Griff bekommen trotz zahlreicher Schwierig- 
keiten, die ich eingebaut habe. Dafúr schon 
heute ein herzliches Dankeschónr (Die 
Urauffúhrung ist fúr Montag, 22.9.80, 
20 Uhr, im Stadttheater angesetzt.) 


Aus „Eine Urauffuhrung mit Konzert-Beat", Waldemar Hirsch, Bergische Morgenpost 24.9.80 


Nach der Pause werden andere Tone 
angeschlagen. Zu hóren ist eine Urauffiih- 
rung. Eigens fiir das Orchester der JMS 
schrieb der talentierte WoLfgang Heitmann 
ein „Concertino im Achtelbeat. M (Beat etwa 
gleichmáfiiger Grundtakt. Und dies iiber 25 
Minuten.) % 

Man kann das Werk als einen Wurf 
bezeichnen. Es weist bei vielseitiger Durch- 
dringung an keinem Punkte irgendwelche 
Langen auf. Das mit jugendlichemTempera- 
ment konzipierte Werk scheint in Akkord 
und Klang — bewuBt oder unbewufit — auf 
Gershwin zuriickzugehen. Spiirbar ist je- 
doch die Fortentwicklung, der vóllig neue 
Aufbau, die iiberraschende Eigenstandig- 
keit Die beiden Pianisten als starke 
Strukturstiitze des Klangapparates diirfen 
im Mittelteil frei práludieren. (Maria Gre- 
gull und Martin Storbeck.) Zwei einander 
entgegenlaufende Temperamente, die ihrer- 
seits interessante Nuancen einbringen. 
Heitmann wagt aber noch mehr: nach 
starker rhythmischer Aufladung, nach den 
Tuttis, die zum Finale drángen, ein nach- 
denklicher, fast resignierender SchluB des 
Werkes. 

Wir diirfen dem Tonschópfer gratulie- 
ren. Nahe der „gehobenen M U-Musik be- 
wirkt er eine Faszination, die sich in einem 
geradezu magischen Applaus entládt — 
Holland-Moritz, der ohne Pult dirigiert, 
engagiert sich vorbildlich fiir das Werk, dem 
auch das ganze Orchester hóchste Aufmerk- 
samkeit schenkt. Heitmann kassiert nach 
der Urauffiihrung Blumen. 








Thomas Holland Moritz, Beilage zur Schallplatte „Klingendes Tagebuch 2 ", 1980 


Das „CONCERTINO IM ACHTELBEAT'* von Wolfgang Heitmann (auf der 
2. Schallplattenseite) wurde speziell fur das Orchester der JMKS und 
2 Klaviersolisten konzipiert. Hinzu kommt ein klassischer Schlagzeuger 
(Pauken) und eine Jazz-Formation, bestehend aus einem Baí3-Gitarristen 
und einem Schlagzeuger. (Es war fur uns eine groí3e Freude, den Solo- 
Pauker des Remscheider Orchesters, Friedemann Lembens, fúr dieses 
Stúck gewinnen zu kónnen.) Hieraus werden Sie leicht erkennen, daB Herr 
Heitmann den Versuch unternommen hat, verschiedene Instrumentalgrup- 

pierungen zusammenzufassen. Aber nicht nur das: Auch eine gut abge- 
stimmte Mischung aus verschiedensten musikalischen Stilrichtungen wird 
versucht. Da ist die Zwólftontechnik ebenso enthalten wie die klassische 
Sonatenform, der Big-Band-Stil steht neben der typischen Sinfonie-Orche- 
ster-lnstrumentation. Ein 12-Ton-Thema (C-H-G-B-A-F-As- Cis - Dis - 
E - Fis - D) eróffnet das Konzert und wird in zahlreichen Abwandlungen 
durchgefúhrt. Das Orchester, die 2 Klaviere (bzw. Klavier zu 4 Hánden), die 
Schlagzeuger und der E-Baí3 bilden plastisch voneinander abgesetzte 
Gruppen mit z. T. virtuosen solistischen Aufgaben, aber Sie werden auch 
beeindruckende Tutti-Blócke hóren; so wird z. B. gegen Schluí3 des Stúckes 
das 12-Ton-Thema als Choral strahlend von den Blechblásern úber einem 
gewaltigen Akkordsatz der Streicher und Holzbláser vorgetragen. Sicherlich 
erschlieBt sich der Einfallsreichtum dieses „Concertinos“ nicht beim ersten 
Hóren. Sie werden es sicher ófter hóren mússen, um zu verstehen, warum 
alle Beteiligten mit sehr viel Spaí3 und Energie an die Erarbeitung dieses 
Stúckes herangegangen sind. Wir hoffen deshalb sehr, daí3 Ihnen die Fotos 
ein wenig von der Atmospháre vermitteln kónnen, die unsere Aufnahmen 
begleitet hat. 


